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Une conception géométrique synthétique et claire fournit tou-

jours unbon plan régulateur; celui-cia l'originalité d’enchainer

dans larigidité cristalline etabstraite une pulsation dynamique,

celle méme qui peut étre regardée comme le symbole mathé-
matique de la croissance vivante.

Matila Glyka, & propos

de la Grande Pyramide de Gizeh

La liberté de création implique de la rigueur,
d’'abord, une disponibilité aigué a 'émotion et ala
sensibilité, ensuite, et un vocabulaire formel suffi-
samment pertinent pour laisser transparaitre les
deux. L'intérét du travail de Daniel Berset ne
réside pas uniqguement dans un concept, et les
réflexions que celui-ci peut susciter chez le spec-
tateur, non plus que dans le seul plaisir esthétique
né de la rencontre avec I'objet; il nait aussi de
ce qui apparait souvent comme un paradoxe:
exprimer des préoccupations contemporaines
au travers d'une maniére de faire profondément
classique.

Le classicisme est synonyme ici de I'appren-
tissage patient de multiples techniques, d’'une
culture sans cesse nourrie, etd’'une réflexion surla
finalité du métier d'artiste. Une maniére de déter-
miner ses choix,saplace, etsonterrain d’actionen
préalable a chaque recherche.

De tels prémices, exigeants, ont pour corrolaire
untravail alongterme.llfauts’arroger le droit d’ex-
ploiter différentes ressources, de choisir, selon le
propos, lamaniere la plus adéquate a I'exprimer. ||
nefaut pas hésitera changer de «style», plutétque
de s’en tenir a un seul, subtilement décliné & cha-
que exposition. Ceci conduit d'ailleurs a restituer
auxtechniques leurfonction premiere:un outil,un
moyen, et non une fin en soiou une maniere d’affir-
mer son originalité.

Dans une démarche axée en grande partie sur
la mise en géométrie des formes, tirées du quoti-
dien pourlaplupart, le dessin,voire le dessintech-
nique, tient une grande place. La réalisation de
chaque sculpture ne laisse libre cours a aucun
hasard, et si la sensibilité s'efface devant la ratio-
nalité de I'exécution, c’est pour pouvoir rayonner
dans l'objet fini avec cohérence. Il n’y a ici nulle
place pour I'expressionnisme tourmenté ou la
provocation délibérée. L’une serait récupérée au
profit d’'un discours ou d’'un éclat factice, et I'autre

pourrait induire chez le spectateur une compas-
sion vite transformée en bonne conscience. L'art
ne se révele pas toujours dans I'expression de la
douleur,oulanouveauté formelle atout prix. Il peut
aussi développer une forme de sérénité et d’'ou-
verture. La sculpture, a ses origines, est d'ailleurs
source d'amplitude et de silence. Donner la
dimension de I'espace et non le refermer, rendre
perceptible le temps qui passe au travers d’objets
immobiles est un parcours vieux de nombreux
siécles; le suivre sans le connaitre, flt-ce pour
s’en jouer, amoindrirait la force et la justesse d’'un
tel choix.

Larecherche de Berset est un travail sur la syn-
these.Non pas une synthése issue de l'accumula-
tion mais celle qui met a nu les structures de base.
Toute forme se résume, en définitive, aux arché-
types géométriques premiers: carré, triangle, cer-
cle. Les mettre en évidence, dévoiler leur sobriété
ou leurs imbrications, conduit a porter sur les
objets les plus anodins un regard quiva al’essen-
tiel. Non la fonction, mais l'ossature, non une
forme mais une symbolique. C'est sur cette assise
que se développe son exploration.

Plusieurs axes coexistent, qui découlent les
uns des autres, ou se répondent: la mise en
volume des formes géométriqgues premieres
cachées dans les objets et la réflexion sur I'es-
pace; la matérialisation de I'éphémere et la
réflexion sur le temps; la réflexion sur le langage,
et sa codification, qui débouche sur celle des dif-
férences et de l'altérité; la recherche, enfin, et au
travers de tout cela, des racines d’'une possible
unité.

Une sculpture n’existe pas uniquement par la
place qu’elle prend mais aussi par la résonance
gu’elle établit avec I'espace quil'entoure. Un vase
qui ne contiendrait aucun vide en son centre ne
serait plus unvase, mais une sculpture quin’aurait
pas assez de vide autour d’elle serait vouée a
I'étouffement etala perte de sens. La géométrisa-
tion des formes déploie I'objet banal bien au-dela
de ses propres contours. L'assiette peut devenir
uncarré,le verre,une sphere, le bol un parallélépi-
pede. Au travers de I'aspect ludique de tels exem-
ples, c’est de la place des objets dont il est ques-
tion, et de la maniere dont nous les intégrons a
notre vie. Une fagon de donner avoir 'espace que
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les objets occupent. Une maniére aussi de lancer
un clin d’ceil a I'endroit du style: qu’un plat soit
chantourné a décor doré ou qu’'un bol soiten sim-
ple plastique ne change strictement rien au
volume gu'ils représentent.

Il ne s'agit pas toujours cependant de retenir
I'attention par le biais de la forme, mais aussi de
mettre I'accent sur la lumiere et I'air qui entourent
I'objet. Une ceuvre comme «DO» I'affirme avec évi-
dence. La parenté qu’elle dégage par ailleurs
avec les colonnes de Brancusi évoque une autre
qualité propre a la sculpture: cette capacité,
quelle que soit son échelle, a signifier au travers
d’'un rapport a I'espace un rapport au temps.

On pourrait illustrer les tentatives de Berset
pour matérialiser le temps (les «Chaises» en sont
un brillant exemple) par une phrase de Léonard
de Vinci: «<La premiere peinture fut seulementune
ligne qui entourait 'ombre d'un homme faite parle
soleil sur le mur.» Plusieurs piéces en effet pren-
nent en compte non seulement 'objet mais I'om-
bre qu'il dessine. Cette recherche, qui semble
avoir suscité lintérét de nombreux émules,
remonte a une dizaine d’années; développée
sans cesse depuis, elle constitue une des inven-
tions les plus intéressantes nées de sa méthode
de travail. C’est en dessinant inlassablement le
méme motif, en le reproduisant sous toutes ses
formes possibles, que les transformations nées
de 'ombre sont apparues comme un élément
structurant, déterminant 'objet au méme titre que
ses contours matériels. Concrétiser 'immatéria-
lité de 'ombre, fixer les différentes formes d'un
sujet selon I'neure du jour et lintensité de la
lumiére qui l'effleure, revient a reconnaitre et a
mettre en scéne ses différentes identités, selon le
moment ou on le regarde.

Scruter ainsi le temps et les distorsions qu'il
entraine peut s’exprimer aussi, a l'inverse, par la
démonstration de I'’éphémeére: le cube de terre
exposé a Motiers témoigne d’'une transformation
naturelle gu'il serait vain de vouloir endiguer.

Entre les deux partis, une clepsydre laisse écou-
ler son filet de sable. Entre immobilisation et éro-
sion, un fil qui glisse: un constat, qui pardela
'humour ouvre peut-étre la voie a une certaine
sérénité. L'univers du langage est celui du bruit,
du mouvement, de la rapidité, mais aussi des



signes. Tenter de les codifier, de les signifier gra-
phiquement jusqu’a atteindre a une sorte d’uni-
versalité peut étre séduisant. Par-dela la séduc-
tion, toutefois, se profile un danger: laréduction a
un langage primaire, compris de tous mais sans
nuances. Le travail que Berset approfondit autour
du langage n'est plus celui du dénominateur
commun mais du point de rencontre des diffé-
rences. L'exemple le plus clair, loin de «Bee-bop»,
est dans 'ceuvre présentée a I'exposition de Lis-
bonne: une série d’'objets identiques, posés sur
des socles de forme et de style chaque fois diffé-
rents. L'objet «dont on parle» ne varie pas; mais
selon gu'’il sera montré d’'une maniére ou bien
d’'une autre, I'approche en sera radicalement
transformée. Cette sculpture, ou le langage évo-
qué ne concerne plus le fond mais la forme, met
en évidence avec une légere ironie le fait que le
plus souvent, c’est le style qui conditionne le
regard. Selon qu'’il soit classique, baroque, rigou-
reux ou exubérant, ce que I'on donne avoir sera lu
de bien des fagons, sans exclure parfois les plus
extravagantes.

Brancusi, dans son atelier, cherchait toujours a
orienter ses sculptures de diverses manieres. Ses
prises de vues ne se satisfaisaient pas d’'un seul
angle, d’'une vision unique, déterminée sans
appel. Il fallait les tourner, les changer de socle,
pouvoir les regarder sous divers éclairages pour
épuiser les potentialités de chaque piece pour
tant achevée. L’'ceuvre de Berset s'appuie aussi
sur cette base: le langage, comme le style, est
multiforme, chacun a ses particularités, son origi-
nalité, sonregistre. Tout se nourritd’éclairages dif-
férents, de styles différents, d’'oppositions ou de
contrastes. S'il faut privilégier une voie, et recher-
cherune synthése, c’est au travers des matités ET
des brillances, des rugosités ET des douceurs,
des couleurs vives ET des demi-teintes. L’harmo-
nie, pour autant qu’on l'atteigne, se nourrit d’ou-
verture et non de I'exclusion, d’un équilibre entre
les différences et non d’un arbitraire. Au-dela d’'un
propos artistique, le travail de Bersetincite a visiter
le quotidienlesyeuxlargementouverts:il propose
un regard qui se nourritdu monde et de ses multi-
plesfacettes autantque delarigueurnécessaire a
I'exercice de cette liberté. B

Suzanne dell’Ava
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Talk Talk, 1988
Carton et bois, 160 x 160 x 50 cm
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